عمارة الأضرحة الإسلامية المثمنة بمدينة دلهي "دهلي" في الهند منذ عصر أسرة السادات الأشراف حتى 
نهاية عصر الإمبراطور المغولي جلال الدين محمد أكبر " دراسة أثرية معمارية" 


عمارة الأضرحة الإسلامية المثمنة بمدينة دلهى "دهلى" فى الهند منذ عصر اسرة السادات 
الأشراف حتى نهاية عصر الإمبراطور المغولي جلال الدين محمد أكبر 
"دراسة أثرية معمارية" 
إيمان حمدي محمد فؤاد الحفناوي .أ.د/ أحمد رجب محمد علي 
المقدمكه: 


لعبت مدينة دلهي(') دورا بارزا في الحياة السياسية والإقتصادية والإجتماعية والفنية خلال عصر سلطنة دلهي وكذلك 
خلال الحقبة المغولية التي تلت عصر السلطنة. باتت "دلهي" العاصمة الأولى للبلاد لفترات طويلة خلال الحكم 
الإسلامي بها. وزاد من الأهمية التاريخية لمدينة دلهي أنها اصبحت مركزا من مراكز العلوم والتصوف في الهندء بعد 
أن استقر بها الشيخ الصوفي "نظام الدين اولياء"» والشيخ الصوفي "روشن جراغ الدهلوي". وترجع الأهمية الآثرية 
لمثينة دلهي إلى احتفاطها بارت عفار ی وان يشي اسو الكين فر أنماط العمارة الدينية (المساجد والأضرحة 
والمزارات. .الخ)» والعمارة المدنية المتمثلة في (القصوروغيرها)»› والعمارة الحربية (القلاع والحصون 
والبوابات...الخ). ويعتبر العصر المغولي هو العصر الذهبي لمدينة دلهي» حيث لقيت اهتماما غير مسبوق من قبل 
أباطرة وامراء واميرات الدولة المغولية» فانشأوا بها المساجد والمدارس والخانقاوات والأضرحة والحدائق والقصور 
والحمامات. ومنذ قيام سلطنة دلهي صارت من العادة لدي جميع سلاطين دهلي ببناء المقابر والأضرحة لأنفسهم 
ولذويهم وللشيوخ والعلماء. 

يتناول البحث بالدراسة والوصف والتحليل الأضرحة ذات التخطيط المثمن المحاط برواق منذ عصر اسرة السادات 
الأشراف (855-811ه/4 551-1١41‏ ١م)‏ حتي نهاية عصر الإمبراطور المغولي جلال الدين محمد أكبر (177- 
٤‏ ه/١١١٠-٤١١١م).‏ حيث شاع استخدام هذا الطراز في تخطيط العديد من الأضرحة الإسلامية بدلهي منذ 
القرن (8ه-5 ١م)‏ حتي القرن ٠١(‏ هرا ١م).‏ وهو موضوع على قدر كبير من الأهمية لعمارة الأضرحة الإسلامية في 
دلهي "دهلي"؛ حيث لم تفرد دراسة آثرية مستقلة لهذا الطراز من التخطيط. ويهدف البحث إلى القاء الضوء على 
الخصائص المعمارية والفنية وطريقة تقنية البناء للأضرحة في الفترة موضوع الدراسة. كما تتبع الدراسة التأثيرات 
المعمارية والفنية المتبادلة خاصة التأثيرات الوافدة من بلاد فارس. كما تتناول الدراسة تحليل النقوش الزخرفية 
شئ مداهي. الحياه 1 في الفترة موضبوع الدراسة. 

الكلمات الدالة: دهلي (دلهي)- ضريح- قبة -الطراز - - رواق- مثلثات كروية- قراميد خزفية. 


GG‏ وفي مدينة دهلي بصفة خاصة: 
حيث شهدت ثلاث طرز لتخطيط الأضرحة وهى: 


-١‏ الطراز الأول: الطراز المربع 
يأخذ تخطيط هذا الطراز شكل بناء مربع يعلوه قبة» وهو التخطيط الذي امتازت به عمارة الأضرحة الإسلامية في 
الهند قبل العصر المغولى» وهو التخطيط التقليدي المتأثر بالطراز العربي الإسلامي الذي يتسم بالبساطة وعدم 
التعقيد(المشهداني»5 .)٠ ٠١‏ وخطظظ كا عتر اله العاك من al Se‏ مر ea‏ وعادة ما يتوسط 
كل ضلع من أضلاعه مدخل مثل"ضريحبرًا كَنْبّد" (١٠1ه/‏ 515١م)»؛‏ وفي بعض الأضرحة ب يستثنى الضلع الغربي 
من وجود المدخل لأشتماله على محراب مثل"ضريح شي شكنبد" (أوائل القرن ٠‏ ١ھ/ا‏ 26 أو ثلاثة محاريب 
مثلضريح السلطان التتمش (777- 575ه /1775- 177326م).وقد يأخذ تخطيط هذا الطراز شكل غرفة مربعة 
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وسطى مغطةة بقبة» محاطة برواق من جميع الجهات» وإلى هذا التخطيط ينسب ضريح الأمير خسرو (١'لاهم‏ 
١7م‏ بمنطقة نظام الدين بدلهي. وكذلك ضريح الشيخ الصوفي الشهير"نظام الدين اولياء" 15/061209 15١م)),‏ 


١-الطراز‏ الثانى: الطراز المثمن وينقسم إلى نوعين: 
النوع الأول: اضرحة مثمنة غير محاطة برواق(شكل رقم )١‏ 


هذا النوع ذو تخطيط مثمن المسقط أو ثماني الأضلاعء يتألف من قاعة مثمنة مغطاة بقبة فتح في أضلاعها 
الأربعة الرئيسة (المواجهة للجهات الأصلية)- حنايا مرتفعة يتوسطها أربعة مداخل أو مدخل واحد وثلاث نوافذء فيما 
شغلت الأضلاع الأربعة الأخرى (الأضلاع الركنية الصغيرة) بحنايا معقودة. ومن نماذج هذا الطراز مانطالعه 
فيضريح افسرولا (974ه/ 1567-66م)» والذي بني فوق قاعدة حجرية قليلة الأرتفاع ذات ثمانية أضلاع» والضريح 
يأخذ شكل مثمن غير متساوي الأضلاع من الداخل والخارج. ويتبع هذا التخطيط ايضًا ضريح سبز برج "البرج 
الأخضر" (ق١٠١ه/17١م)(3").‏ والقبة الزرقاء (نيلا كَنْبد) (937ه/1570١م).وصمم‏ على منوال هذه الأضرحة ضريح 
محمد قلي خان بدلهي(مقبرهء محمد قلي خان) (ق١١ه/‏ 17١م)؛‏ إلا أن هذا الضريح يختلف عن الأضرحة سالفة 
الذكر على الرغم من كونه يأخذ شكل مثمن متساوي الأضلاع من الخارج إلا أن حجرة القبة (الگنبدخانہ) من الداخل 
مربعة الشكل. 


يعد هذا الطراز بداية للطراز الذي عرف فيما بعد بمصطلح "مثمن بغدادي .“‘Muthamman-i-Baghdadi”‏ 
والذي بلغ درجة عالية من التطور في ضريح الإمبراطور همايون(1177ه/1515م)2» وضريح خان 
کانان(۲ ۱5۷۰/۸۰۳م بدهليء وصريح تاج مکل ۱ ۱6۸-۱1۳۲۱۰0۸-۹ باگرل وید طراز تخطيط 
هذه الأضرحة متآثرا بالأضرحة الإسلامية التي وجدت في اسيا الوسطى وخاصة الأضرحة التي تعود إلى الفترة 
التيمورية“ )2003 (Dani,Ahmad Hasan,‏ 


النوع الثانى:اضرحة مثمنة محاطة برواق 


هذا النوع ذو تخطيط متمن المسقط أو ثماني الأضلاعء شاع استخدامه منذ القرن (۰-۸ e‏ -1 1م(« يأخذ هذا 
التخطيط شكل غرفة مثمنة» محاطة برواق يدور حولها من جميع الجهات. وهو تخطيط اش شتهرت به المقابر الملكية 
الخاصة باسرة السادات الأشراف كما هو الحال في ضريح 8 شاه" "ىهم ETT‏ 26 وضريح "محمد شاه" 
٠٤٤-١١١١ /۸٤۷-۸۳۷(‏ ١م)»‏ واضرحة اسرة اللودهيين مثل ضريح "اسكندر لودهي"(۹۲۳ه/ 15717١م).:‏ ومقابر 
الصوفية في الملتان مثل ضريح الشيخ ركن الدين أبو الفتح المعروف "شاه ركن عالم"'(5725-719/٠‏ ۲- 
5 ای اللاو من .اسرة "سور الأفغانية".طبريح الامين عيسى خان كيازي 55 :۷ 16م )نابل أن شرع 
السلطان "شيرشاه سوري"(۷٤۹ء/٠ ١١٤‏ م)بمدينة "ساسارام"» قد استلهم هذا النوع من التخطيط. ومن الجدير بالذكر 
أن هذا النوع من التخطيط المثمن الشكل آمتد استخدامه في عضر الذولة المغولية ولكن أستخنم على استحياء» كما هو 
الحال فيضريح "أدهم خان" "بهول بهليان" (15كهم o۲‏ ١ام).‏ 


شهدت أضرحة المغول طرز تخطيط آخري أكثر تطوراً منذ عهد الإمبراطور آكبر مع استمرار التخطيط المربع 
والتخطيط المثمن» تمثلت في ظهور أضرحة ذات تخطيط عرف في المصطلح المحلي باسم "مثمن بغدادي() 
(509, 004 حيث يتألف من مثمن غير متساوى الأضلاع من الخارج يحيط بالحجرة المركزية المثمنة 
أربعة حجرات مثمنة الشكل وفقاً للنظام المعروف باسم "هشت بهشت" (hasht behish)®‏ .والأضرحة التي 
يتناولها البحث هى: ضريح "محمد شاه" (۷-۸۳۷٤۸ء/‏ 555١1555-1١م):»‏ ضريح "اسكندر لودهي"1779ه/ 
7 م). ضريح الامير عيسى خان نيازي(9554ه/ ١٤٥۱م‏ )» ضريح "أدهم خان" "بهول بهليان" (159ه/ 
11م( 
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ضريح محمد شاە(۷ 4۷-۸ م/ (١ ٩۷۱۰يودنلا(()م۱ CENET‏ 


١-١‏ الموقع:يقع داخلالمتنزه المعروف بأسم "لودهي جاردن Garden‏ نطله .1" 00 بنيودلهي» بالقرب من"ضريح 
صفدرجنك". ناحية الشرق من الطريق المعروف بأسم "طريق لودهي12020 1.0011آ". 


۲-١‏ العصر: اسرة السادات الأشراف. 


١-”الأهمية‏ الآثرية للضريح: يعد الضريح من أوائل الأضرحة المثمنة في الهند بصفة عامة وفي دهلي بصفة خاصةء 
ويعد واحدا من أهم الأضرحة الباقية التي تعود إلى أسرة السادات الأشراف» فضلا عن كونه من أوائل الأضرحة 
المحاطة بحديقة وقد استلهم المعمار بعص عناصره المعمارية من ضريح "مبارك شاه" ىهم ARI‏ ١م)السابق‏ 
له في الأنشاء» كما يقع الضريح وسط زخم كبير من الآثار اللودهية» ومن أشهر هاضريح "إسكندر لودهي", ومسجد 
و ضريح"ضريحيزًا گذبّد"» ضريح "شيش گذبد". ويشبه تصميمه إلى حد كبير ضريحإسكندر لودهي (1717ه / 
۷م )اللاحق له في الانشاء والمجاور له في المكان» ضريح عيسى خان بدلهي(٤ ٩‏ ۹ه/ 0۷م(« وضريح أدهم 
خان (ادهم خان کا مزار)(5153ه/ 15157١م),‏ 


٤-١‏ المنشىء وتاريخ الإنشاء:ينسب تشييد هذا الضريح إلى السلطان علاء الدين بن محمد شاه الملقب ب "شاه عالم", 
تولي الحكم في الفترة من سنة (۹٤۸ه/ ٤٤١‏ ١م)‏ إلى سنة (55/ه/ 551١‏ 1م(%)1982 .(R. Nath,‏ 


٠-١‏ التخطيط المعماري: الضريح ذو مسقط أفقي مثمن يبلغ قطره ١٠م»‏ يحيط به فناء خارجي. يتألف مبني الضريح 
من حجرة مركزية (الگنبدخانہ) مثمنة قطرها حوالي 66,١٠م؛‏ يحيط بها ويدور حولها من جميع الجهات رواق 
متمن» تغطي حجرة الضريح قبة حجرية ذات قطاع مدبب استخدمت الحنايا الركنية في زوايا الحجرة لمرحلة الأنتقال 
إلى القاعدة الدائرية. يتوسط المدخل الرئيس - الواجهة الجنوبية للضريح» يتم الصعود إلى الضريح بواسطة 8 
درجات حجرية صاعدة تنتهي ببسطة مستطيلة الشكل نظرا لبناء الضريح أعلى ربوة ترتفع عن أرضية الحديقة 
المحيطة به يتوسط أرضية الحجرة المركزية للضريح التركيبة الحجرية الخاصة ب "السلطان محمد شاه"» وفيما يلى 
تفصيل لعمارة الضريح وعناصره الزخرفية. 


١-5الواجهات‏ الخارجية:-(لوحة رقم )١‏ 


يطل مبني الضريح بالكامل من الخارج على حديقة مربعة مقسمة إلى مساحات مربعة تفصلها طرق (مماش محجورة 
ببلاطات حجرية. للضريح ثمان واجهات حرة متشابهة فى التكوين العام إلى حد كبيرء تمثل واجهات الرواق 
الخارجي المحيط بالحجرة المركزية للضريح» يبلغ اتساع كل واجهة ولم)» وارتفاعها (6لاءام) بما في ذلك 
المصطبة. يرتكز المبني على قاعدة حجرية مثمنة ترتفع عن ارضية ماحولها بمقدار١‏ /سم.يحيط الحجرة المركزية 
"الكنبدخان," للضريحمن الخارج رواق (دالان) مثمن يتألف من بلاطة واحدة عرضها (/31عكم)» يطل على الفناء 
الخارجي ببائكة من العقود تدور حول الواجهات الثماني لحجرة "الكّنبدخانم". 


يتقدم واجهات الضريح من أعلى رفرف حجرى مائل (جهجا) يرتكز على كوابيل حجرية بسيطة من لفيفتين. فيما 
يتوج واجهات الضريح من أعلى شريط زخرفي عريض قوامه أشكال شرافات حجرية محفورة معقودة بعقود مدببة 
تحصر بداخلها أوراق نباتية ثلاثية الفصوص (زخرفة الكانجرو aإuاعمةK),‏ في تكوين زخرفي معدول ومقلوب. 
شغلت زوايا البناء المثمن من أعلى بأعمدة حجرية صغيرة ذات ابدانمثمنة الشكل تنتهي من أعلى بحلية قطاعها نصف 
دائري تشبه خوذة القبة كجِليَّة زخرفية تنتهى من أعلى بزخرفة زهرة اللوتس المقلوبة (مهابادماه:20م2/3853). 


يحيط بخوذة القبة من الخارج ثمانية جواسق مثمنة كل جوسق (جهتري) يتألف من ثمانية أعمدة حجريةء يعلوه رقبة 
القبة ذات القطاع المثمن الشكلء يعلو هذا التكوين (كيبولا 012م3©). 
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١-/القبة‏ من الخارج: 


غطيت غرفة الضريح المثمنة من الخارج بقبة ذات قطاع مدبب» ترتكز خوذتها على رقبة مرتفعة فتح بأضلاعهاست 
عشر دخلة معقودة بعقود مدببة من أربعة مراكز» يشغل صدرها نوافذ ومضاهيات رقبة القبة. أما خوذة القبة ملساء 
من الخارج» يحيط بها من أسفل إطار حجري ذو حواف بارزة» يعلوه درابزين يتألف من ألواح حجرية مستطيلة 
الشكل ذات زخارف هندسية قوامها أشكال شرافات معقودة محفورة حفراً بارزاً على الحجر. تنوعت زخارفها مابين 
أشكال هندسية وزخارف نباتية ونقوش كتابية نصها "حسبے الله"» "لفظ الجلالة"؛ شهادة التوحيد في سطرين "لا إله 
إلا الله محمد رسول الله"» وسورة الفلق كاملة . يعلو خوذة القبة قائم حجري غير موجود الأن يبتدأ من أسفل بشكل 
زهرة اللوتس المقلوبة "مهابادما" (شكل رقم *). 


6-١‏ الرواق (دالان) المحيط بالضريح: 


يؤدى المدخل الرئيس الموجود بالجهة الجنوبية للضريح (لوحة رقم )» والذى يتم الوصول إليه بعد صعود ثلاث 
درجات حجرية مستطيلة الشكل إلى رواق (دالان) مثمن يحيط بالحجرة المركزية (الوسطى) ويدور حولها. قسم 
الرواق من الداخل إلى أربعة وعشرون مربعة بواقع ثلاث مربعات أمام كل ضلع من أضلاع حجرة الضريح المثمنة» 
غطيت المربعات الطرفية في كل ضلع من أضلاع الرواق بسقف ذي الأربعة جوانب المقعرة (لاداو() 
(,126213.م).أما المربعة الوسطى من كل ضلع فيغطيها قبة ضحلة قائمة على حنايا ركنية ومثلثات كروية 
استخدمت لتحويل المربع إلى مثمن. 


1-١‏ حجرة القبة (الگنبدخانه)(لوحة رقم ؟) 


تأخذ الحجرة : المركزية الشكل المثمن» > يبلغ قطرها 5م من الخارج. تشرف على الرواقالخارجى ب ۲٤"‏ دخلة" 
معقودة بعقود مدببة من أربعة. وتفتح عليه فى كل ضلع من أضلاعها الثمانيةبفتحة باب معقودةبعقد مستقيم مزدوج 
يستند على كوابيل حجرية مزدوجة مدرجة.ومن الملاحظ أن جميع مداخل الضريح مفتوحة فيماعدا المدخل الموجود 
بالك الغرمى د فى فتررة لاحقة يقطع.من الحجار 6 رضن استحدامه كراب تقض خخرة القية رال كانه )من 
الداخل»مساحة مثمنة قطرها الداخلي(55١١٠١م).‏ مغطاة بقبة مركزية مرتفعة ذات قطاع مدبب يبلغ أرتفاعها من 
الداخل ام مقامة على حنايا ركنية معقودة بعقود مدببة 


شغل المعمار زوايا المثمن من أعلى بأعتاب حجرية مثلثة ترتكز على كوابيل حجرية لتحويل الشكل المثمن إلى ست 
عشر ضلع وتبعاً لذلك تم أضافة صف من ست عشرة حنية معقودة بعقود مدببة فوق البدن المثمن. يشغل صدرها 
نوافذ ومضاهيات رقبة القبة ومن ثم اصبحت الجدران مهيأة لتكون قاعدة ترتكز عليها رقبة القبة مباشراً. ثم أضاف 
المعمار منطقة انتقال أخرى باستخدام اعتاب حجرية مثلثة ترتكز على كوابيل حجرية أصغر من سابقتها في الحجم. 
ومن ثم اصبحت الجدران مهيأة لتكون قاعدة ترتكز عليها خوذة القبة مباشرا. 


١1-١‏ المحراب:- 


محراب مجوف مصنوع من حجر الكوارتز رمادي اللون» مستطيل الشكل ارتفاعه الكلي 5859م وعرضه 
(١٤١٠م)‏ يتألف من تجويف مستطيل يتوجه عقد مستقيم يستند على كوابيل حجرية مدرجة تتألف من لفيفتين. شغ 
تجويف المحراب بصفوف من الحجارة الرملية ذات التدرج اللوني ويعكس الشكل الغير منتظم لهذه الأحجار وكذلك 
ا الت في صتفها أن :المحراب ماهو إلا ف کک لبت من صر الأنشناء و هذا رورا في كويد 
أحد الأبواب الثمانية للضريح وأنه كان مفتوحاً من قبل(''. ١‏ 


١١-١‏ التراكيب الحجرية:يشغل أرضية الضريح 1 تراكيب حجرية مستطيلة الشكل (يتوسطها جميعاً تابوت محمد 
شاه ويحيط به ۸ توابيت أخرى لعدة أشخاص من عائلته)» وهذه التراكيب خالية من النقوش الكتابية والزخارف إلا 
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أنها منسقة بأسلوب يتسم بالتماتل.("')(أحمد رجب.)ص” 5 ).يتوسط أرضية الضريح التركيبة الحجرية للسلطان محمد 
شاه"تركيبة مستطيلة الشكل طولها ۳١۲۸‏ موعرضها ١موارتفاعها‏ 55 سم (لوحة؟). 


؟- ضريحإسكندر لودهي"': (لوحة رقم )٤:7‏ 
" -١الموقع‏ :-يقع الضريح في متنزه "لودهي گاردن 2060© تطل0.آ]" بدلهي. 


كين العصر:اسرة اللودهيين. 


)۸1۴1ع۲1۰2000,p.55(“ الأهمية الآثرية للضريح:يعدالضريح من أوائل الأضرحة اللودهية المحاطة بحديقة7‎ ٠-۲ 
بل يعد من أوائل الأضرحة الباقية في الهند المحاطة بحديقة محاطة بسور محصن بأبراج وقد تجلي هذا النموذج‎ 
وفي العديد من‎ ») م١775‎ -1571١ / ھ۷۲١‎ -۷۲۱( بوضوح خلال عصر بني تغلق في ضريح غياث الدين طغلق‎ 
(لوحة رقم» ۸)» ضريح الإمبراطور همايون‎ )م١‎ ١٤١ /:15 الأضرحة المغولية منها قبة ضريح عيسى خان بدلهي(:‎ 
.)م١ هاره كه‎ 175 


٠-١‏ المنشىء وتاريخ الإنشاء:-أختلفت الدراسات التاريخية والآثرية التي تناولت دراسة هذا الضريح حول 

الشخص الذي ينسب إليه تشييد هذا البناء»ء حيث نسب البعض تشييده إلى السلطان "إسكندر لودهي" نفسه أمثال(أ.د/ 

أحمد رجب”').والبعض الأخر نسب تشييده إلى ابنه وخليفته السلطان"إبراهيم اللودهي"أمثال المؤرخ (سير سيد أحمد 

خان19)).» والعالم(ر.ناث 217 )8R.N‏ وكذلك (199:)1135:2110119عنم811).» ولم يقدم أحد من هؤلاء دليل على ذلك. 

وترجح الباحثة أن من قام بتشيد هذا الضريح هو "السلطان اسكندر لودهي" قبل وفاته ويعد هذا الأمر من الأمور 

المعتادة من قبل الأمراء والحكام والسلاطين المسلمين في الهند بصفة عامة وفي دلهي بصفة خاصة حيث كانوا 

يقومون بتشييد أضرحة لهم قبل وفاتهم. واستكمل البناء في عهد ابنه وخليفته السلطان"إبراهيم اللودهي". أما عن 

تاريخ تشييد الضريح فهو عام(۹۲۳ه/۱۷١١٠).‏ 

5-0 التخطيط المعمارى: - (لوحة رقم؛). 
يأخذ الضريح شكل مثمن متساوي الأضلاعء يحيط مبني الضريح فناء خارجي محاط بسور محصن مربع 
الشكل» اي SAC SOTE EG E‏ 1۰ أمتار» غُطيت بقبة ذات قطاع 
مدبب» يحيط بها ويدور حولها من جميع الجهات رواق (دالان) مثمن عرضه ۲٠٠١‏ متراء والواجهة الجنوبية 
هى الواجهة الرئيسية للضريح ويتوسطها المدخل الرئيس(الجنوبي)» ويتقدم المدخل سلم حجري يتألف من 
ثلاث درجات حجرية مستطيلة الشكل» حيث أن الضريح مقام على قاعدة حجرية مثمنةترتفع عن أرضية ما 
حولها بمقدار ١٠سم»‏ ويتوسط أرضية الحجرة المركزية للضريح التركيبة الحجرية الخاصة بالسلطان إسكندر 
لودهي» وفيما يلى تفصيل لعمارة الضريح وعناصره الزخرفية.وقد استلهم المعمار الكثير من عناصره 
المعمارية من ضريحمحمد شاه (۸۳۷- ١٤۸ه/ -١575‏ 555١م)السابق‏ له في الأنشاء والمجاور له في 
المكان» حيث يشبهه إلى حد كبيرمع وجود بعض الفروق الطفيفة والتى من أبرزها عدم وجود جواسق تحيط 
بقبة الضريح كما هو الحال فى ضريح محمد شاه.ويمكن ايجازها فيمايلي: 

۷-١‏ السور والفناء الخارجى: 


يحيط مبنى الضريح فناء خارجي يحيط به سور محصن مربع الشكل طول ضلعه (١۷م)»‏ مبني من كتل حجرية 
ضخمة من الحجارة الكلسية” stone’‏ 111“ غير المهندمة؛ ويبلغ ارتفاعه (١107م)»‏ يتخلل السور عدد أربعة أبراج 
مكيقة غ غاد م ر المبو ربو ا ا ات الدفاعية في أو ات ال مت فم بتو العدران الشار سرد 
للسور وكذلك الأبراج سلسلة من الشرافات المعقودة بعقود مدببة من أربعة مراكز والتي عملت على إضفاء نوع من 
الجمالية على سور الضريح. فتح في السور مدخلان في الجهتين الجنوبية والشرقية منه» مدخل فرعي في الجهة 
ار تمق ا ری ركس فى لے ال هن اها ال الغربية و يرول مهار بي المصلي من 
الخارج. 
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البوابة الرئيسية (البوابة الجنوبية): 

يتوسط الضلع الجنوبي من السور مدخل تذكاري بارز ضمن بوابة كبيرة بحالة سيئة من الحفظ الآن وتجري عليها 
عمليات ترميم موسعة من قبل هيئة الآثار الهندية (4.51). يصعد إلى البوابة بواسطة سلم صاعد؛ بسبب ارتفاع 
ارضيتها عن أرضية ماحولها بمقدار ١٠٠۳م.‏ يتقدم البوابة قاعدة حجرية مستطيلة الشكل يشغل كل ركن من 
أركانهاالمواجهة للبوابة جوسق( جهتري) مستطيل يعلوه سقف هرمي(١۲)‏ ينتهي بشكل زهرة اللوتس المقلوبة 
اا وروا خيما بل ال العربي .من القاعذة إو الاه التي تققد النواية الجلودية- مرا 
جك توه ار ا 

يك الل الى هبني الضير ركو ال اة ن كلدل يوذل مد د فوا ارا مكل كله د 
مستطيلة الشكل ابعادهار 25٠١‏ 5م»ا 1۰٥۰‏ م)» تبرز عن ست السور الخارجي بمقدار ١‏ /اسم» يتوسطها دخلة مستطيلة 
معقودة بعقد مدبب اسفلها فتحة باب معقوة بعقد مدبب من أربعة مراكز ارتفاعه ca‏ واتساعه لالاءام. يغلق عليها 
من الداخل باب حديدي حديث من مصرعين» كان يؤطر المدخل مجموعة من الإطارات ذات القراميد الخزفية إلا انها 
تعرضت للسقوط ولم يبق منها سوى القليل. فيما يتوج واجهة البوابة صف من الشرافات المعقودة بعقود مدببة تمتاز 
حر ارك الحديتة ارز ار د دوسي E‏ فرشت شت ارضيته ببلاطات 
عجره تر تت 

الضلع O‏ وهو اشبه مايكون بالمصلى الصيفي( ")وقد وجد في أضرحة لاحقة تعود للعصر 
المغولي قبة ضريح اتكه خان (خاں اعظم كامقبره) 1107-1517 5ام) (175-555م/ 00-5 5١م)‏ ءالا أنه 
كان أصغر حجما واقل اتساعا. والمصلي عبارة عن مساحة مستطيلة مكشوفة ابعادهااه ٠١۰۲‏ م× ٠6١١١ام)‏ ترتفع عن 
أرضية الحديقة المحيطة ببضعة سنتيمترات» يشكل الضلع الغربي للسور جدار القبلة لهذا المصلدويتألف من كتلة 
بنائية ضخمة مستطيلة الشكل ابعادها ٠(‏ 61٠1امكا‏ م)/. تضم ثلاثة محاريب حجرية (لوحة رقم 6). 


المحراب:- (لوحة رقم 1( 

نط المخراب الضلع الغزيئن: لحز الف ال دخات من الاك و نحط بكتلقه البخائية: فة كبيرة تة 
معقودة بعقد مدبب بداخلها تجويف المحراب وهو عبارة عن دخلة مستطيلة معقودة سّدت في فترة لاحقة بمداميك 
حجرية غير منتظمة الشكل. ۰ 

التركيبة الحجرية:- 

فرشت أرضية الضريح بطبقة حجرية ملساء تبدو من هيئتها إنها حديثةء فيما فرشت أرضية عقود دخلات المداخل 
التي تتوسط أضلاع حجرة القبة (الگنبدخانہ)ببلاطات حجرية مستطيلة الشكل» ومن ارجح أن هذه البلاطات هى 
نفسها التي كانت مستخدمة في تكسية باقي الأرضية فيما مضي. يتوسط أرضية (الگنبدخانہ)- التركيبة الحجرية 
الخاصة بالسلطان إسكندر لودهي وتأخذ الشكل المستطيل. وتتألف من مصطبتين متدرجتين في الحجم - المصطبة 
الأولى مستطيلة الشكل طولها( 1م( وعرضها (635٠م)‏ وأرتفاعها (۸°سم)»› ترتد جدران هذه المصطبة إل 
الداخل بميل لتبدأ مصطبة مستطيلة أخرى أصغر حجماً طولها 5 م وعرضها 1۸ سم» ارتفاعها ۹ آسم. 


ضريح أدهم خان(ادهمخانكامزار)"")(لوحة رقم )١١‏ 

٤‏ -١الموقع:‏ - يقع إلى الشمال من مجمع قطب منار بمنطقة مهرولي بدلهيء وبالتحديد على شارع م 
بالقرب من محطة أتوبيس مهروليء وعلى بعد ما يقرب من ٠١‏ متراً يقع مسجد يحمل نفس أسم الضريح "مسجد 

بهول بهليان". 

المنشىء وتاريخ الإنشاء: 
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يُنسب تشييد هذا الضريح إلى الإمبراطور المغولي "جلال الدين محمد أكبر؟". أما عن تاريخ نشاء الضريح 
فهو(0559/ 1557١م).‏ 
التخطيط المعمارى :-( لوحة رقم 13 .)1١01:‏ 
الضريح ذو مسقط أفقي مثمن» يحيط مبنى الضريح فناء خارجى ذات ثمانية أضلاع محاط بسور مثمن 
الشكل»الضريح مقام على قاعدة حجرية مثمنةترتفع عن أرضية ما حولها بما يقرب من متر واحدء يتكون مبني 
الضريح من حجرة مركزية (وسطى) مثمنة قطرها حوالى 5:75 ١م»‏ مغطاة بقبة ذات قطاع مدبب» يحيط بها رواق 
يدور حولها من جميع الجهات وفيما يلى تفصيل لعمارة الضريح وعناصره الزخرفية. 
السور والفناء الخارجى: 
يحيط مبنى الضريح فناء خارجى مثمن قطره حوالى 50645 م» يرتفع عن أرضية الشارع المحيط بمقدار ممع 
يحيط به سور خارجى ضخم» بنى بكتل حجرية ضخمة من الحجارة الرملية الحمراء والصفراءء يبلغ ارتفاعه 
(16.15م)»يتخلل السور عدد من الأبراج تأخذ شكل ثلاثة أرباع الدائرة تبرز من الخارجءالمدخل إلى هذا الفناء فى 
الضلع الشرقي منه حيث يتم الصعود إليه عن طريق سلم ذو ثلاث أطراف. يطل السور على الفناء من أعلى 
بمجموعة من المشتملات البنائية عبارة عن دخلات مستطيلة طولها 5م وعرضها 1618١م.‏ 
الواجهات الخارجية:- 
يتوسط الفناء تقريباً مبني الضريح» ويحتل مركز الوسط مسقطه مثمن الشكل» للضريح ثمان واجهات حرة متشابهة 
فى التكوين العام إلى حد كبيرء تمثل واجهات الرواق الخارجي المحيط بحجرة الضريح المثمن. يبلغ ارتفاع كل 
واجهة (50.لام)» 0 م يرتكزمبني الضريح على قاعدة حجرية مثمنة ترتفع عن أرضية الفناء 
المحيط بمقدار (١م).‏ يحيط مبني الضريح من الخارج رواق مثمن (لوحة رقم »)۲١‏ شغل المعمار زوايا المثمن 
بأبراج حجرية تأخذ شكل ثلاثة أرباع الدائرة تبرز إلى الخارج» يتألف كل منهم من طابقين يبلغ ارتفاعهما معاً 
7م وينتهيان من أعلى بفقرة أسطوانية (عمود صغير) يتوجها ما يشبه خوذة القبة كحِليّة زخرفية. 
القبة من الخارج: 
غُطيت غرفة الضريح المثمنة من الخارج بقبة ذات قطاع مدبب» ترتكز خوذة القبة على رقبة مرتفعة فتح بأضلاعها 
نوافذ ومضاهيات. خوذة القبة ملساء من الخارج ويعلوها قائم حجري يبتدأ من أسفل بشكل زهرة اللوتس المقلوبة 
(مهابادماهج20م81313)» يعلوها ثلاث مستويات محبوكة الوسط قوامها انتفاخات كروية صغيرة تأخذ شكل الجرار 
(گلاسا 1231358). القبة من نوع القباب المزدوجة. تعلو القبة الداخلية قبة أخرى خارجية ويوجد بين القبتين فراغ. 
وهو مايعد استمرار للتقاليد السائدة في عصر اسرة اللودهيين وكذلك في العصر المغولي. 
حجرة الضريح(الكنبدخانم): (لوحة رقم”١)‏ 
تأخذ (الكنبدخانم)التي تضم التركيبة الحجرية للقائد "أدهم خان كوكه" الشكل المثمن» يبلغ قطرها حوالى 15,25م. 
تشرف على الرواق (دالان) المحيط بها من الخارج ب ۲٤١‏ دخلة معقودة. شغلت بنيقات عقود دخلات الأبواب من 
الخارج بزخرفة هندسية فريدة عبارة عن تكوين هندسى يضم مثلثان متعاكسان يشكلان فيما بينهما نجمة سداسية منفذة 
بالرخام الأبيض على أرضية حمراء تحصر بداخلها زخرفة زهرة اللوتس البارزة ذات ستة عشر بتلة متدرجة في 
الحجم من ثلاث طبقات متراكبة من الرخام الأبيض (لوحة رقم). وجدت مثل هذه الزخرفة ثّزين واجهات الطابق 
الثاني من ضريح الإمبراطور همايون (۹۷۹ھ/ ۷۱ م(. غطيت حجرة (الكنبدخانم)بقبة مركزية ذات قطاع مدبب 
يبلغ أرتفاعها من الداخل 8١١٠م:‏ مقامة على مناطق انتقال مشابهة لمناطق انتقال الأضرحة السابقة له في الإنشاء 
"ضريح محمد شاه» وضريح اسكندر لودهي وضريح عيسى خان". 
التركيبة الحجرية: 
فرشت أرضية الحجرة من الداخل بطبقة اسمنتية حديثة» ويتوسطها تركيبة حجرية مستطيلة الشكل طولها 58١١م‏ 
وعرضها ۲٠سم»‏ وارتفاعه ٠‏ ؛4سم. ومن الجدير بالذكر أن هذه التركيبة لا تعود بطبيعة الحال إلى عصر الإنشاء 
وأنما تعد إضافة لاحقة من قبل اللورد كورزونالذي بدأ ترميم وصيانة العديد من المعالم الآثرية في جميع أنحاء البلاد 
خلال فترة حكمه (۱۸۹۹م-٥١۹١م)»‏ وبالتالي فأن هذه التركيبة كان الهدف من وجودها هو مجرد الأشارة إلى موقع 
رفات أدهم خان. 
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مجلة كلية الآثار - العدد الثاني والعشرون ٠١1١9‏ 
الدراسة التحليلية: 


جاء تخطيط الأضرحة ذو الرواق في الفترة موضوع الدراسة متأثرا بتخطيط بناء قبة الصخرة ("لاه/ ١197-551م)‏ 
ببيت المقدس بفلسطين؛ والتي تعد باكورة القباب الإسلامية مع الأخذ في الأعتبار كونها قبة دينية تذكارية وليست 
جنائزية وكذلك تخطيط القبة الصليبية لفك /1الم) في سامراء بالعراق(*") (العاني۹۸۳۰ ۱ ص۸۱). وكذلك هذا 
التخطيط المثمن في العصر الإيلخاني كما قبة الشيخ عبد الصمد الإصفهاني في نطنز (17007/017207م) بمدينة 
إصفهان. وفي قبة السلطان محمد خدابنده ألجايتو (الجايتو المغولي) بمدينة السلطانية ١5١/ا-5"؟لاه/ 1١5١6‏ 
° م)في إيران. كما شاع التخطيط المثمن في العديد من الأضرحة الإسلامية بالهند كما فيالمقبرة رقم ١‏ ( 10136 
)١1١170/0578( 6‏ والذي يعد النموذج الأول المثمن في تخطيط الأضرحة الإسلامية بالهند. ثم ضريح السلطان 
ناصر الدين محمود بن ايلتمش المعروف ب " السلطان الغاري" (7717/05753١م)"‏ الذي يعد النموذج الثاني المثمن 
في تخطيط الأضرحة الإسلامية بالهندء ومن الجدير بالذكر أن هذا الضريح بني في سرداب في تخوم الأرضء ثم 
ضريح "ركن الدين فيروز شاه بن ايلتمش" .)١17727/0575(‏ وضريح الشيخ ركن الدين أبو الفتح المعروف ب"شاه 
ركن عالم" (770/0725-719١1375-1١م)‏ بمُلتان. ثم الضريح المعروف ب "ضريح ظفرخان" (۷۲۱- ۱۳۱/۷ 
(N‏ بمدينة تغلق آباد بدلهي, والذي يعد أول ضريح مثمن محاط برواق في دلهي. ثم "ضريح "خان جهان 
تلنگاني"(۱۳۸۸/۷۹۰م). ثم ضريح "مبارك شاه" (۸۳۷ه/ ۳٩٤۱م)»‏ وضريح "محمد شاه" (۷-۸۳۷٤۸۸ء/‏ 
65--555١م)»‏ واضرحة اسرة اللودهيين مثل ضريح "اسكندر لودهي"(177ه/ ١٠١٠م)»‏ ومقابر الصوفية في 
الملتان ضريح الشيخ ركن الدين أبو الفتح المعروف "شاه ركن عالم" (۱۳۲۰/۰725-719-٤۲١م)»‏ والنبلاء من 
آسرة "سور الأفغانية" ضريح الامير عيسى خان نيازي(5 15ه/ ١٤١٠م‏ )» بل أن ضريح السلطان "شيرشاه 
سوري"(157ه/550١م)‏ نفسه بمدينة "ساسارام"» ومن الجدير بالذكر أن هذا النوع من التخطيط المثمن الشكل آمتد 
استخدامه في عصر الدولة المغولية ولكن استخدم على استحياءء كما هو الحال في ضريح "أدهم خان" "بهول 
بهليان" (9155ه/ 1517١م).‏ 


مادة البناء: تُعد مادة الحجارة من الثر المواد استخدامًا في العمائر موضوع الدراسة حيث تم استخدام الحجر الرملي 
ذات التدرج اللوني» ويعد الحجر الرملي الأحمر والأصفر وحجر الكوارتز ز الرمادي اللون الأكثر استخدامًا. 


تخطيط القباب: عبارة عن حجرة مركزية (الگنبدخانہ) تتبع التخطيط المثمن» غطيت بقبة مركزية» يحيط بها ويدور 
حولها من جميع الجهات رواق ذو تخطيط مثمن يتألف من بلاطة واحدة قوامها ٤‏ ۲ مساحة مربعة ومستطيلة» غغطيت 
المساحات المربعة بقباب ضحلة؛ فيما غطيت المساحات المستطيلة بسقف ذي الأربعة جوانب المقعرة (لاداو). 


- مناطق الأنتقال:رصدت الدراسة مناطق انتقال القباب بالعمائر موضوع الدراسة في نوعين اساسين: وهما 
الحنايا الركنية» والمثلثات الكروية لتحويل المربع إلى مثمن» فيما أضاف المعمار منطقة انتقال ثالثة حيث 
شغل المعمار زوايا المثمن من أعلى بأعتاب حجرية مثلثة ترتكز على كوابيل حجرية تتألف من لفافةواحدة 
او أكثر ذي نهاية مخروطية تشبه الجرس المقلوب وتنتهي من أسفل بحلقة دائرية من الحديد ربما كان يعلق 
بها وسائل لأضاءة القبة؛ وبذلك تم تحويل الشكل المثمن إلى ست عشر ضلع وتبعاً لذلك تم أضافة صف من 
ست عشرة حنية أو دخلة معقودة بعقود مدببة من أربعة مراكز فوق البدن المثمن. يشغل صدرها نوافذ 
ومضاهيات رقبة القبة. ومن ثم اصبحت الجدران مهيأة لتكون قاعدة ترتكز عليها رقبة القبة مباشراً. 9 
أضاف المعمار منطقة انتقال أخرى باستخدام اعتاب حجرية مثلثة ترتكز على كوابيل حجرية أصغر من 
سابقتها في الحجم. ومن ثم اصبحت الجدران مهيأة لتكون قاعدة ترتكز عليها خوذة القبة مباشراً. 

- رقبة القبة: تتسم رقاب القباببالعمائر موضوع الدراسة بالأرتفاعوقد فتح بأضلاعهاست عشر دخلة مستطيلة 
الشكل معقودة بعقود مدببة من أربعة مراكزء يشغل صدرها نوافذ ومضاهيات رقبة القبة.شغل الفنان جانبا 
كل دخلة من الدخلات التي تدور حول رقبة القبة بحنايا زخرفية محرابية الشكل عبارة عن دخلات صغيرة 
معقودة بعقود مفصصة تشبه أشكال المحاريب الزخرفية. كما في ضريح محمد شاه. 
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عمارة الأضرحة الإسلامية المثمنة بمدينة دلهي "دهلي" في الهند منذ عصر أسرة السادات الأشراف حتى 
نهاية عصر الإمبراطور المغولي جلال الدين محمد أكبر " دراسة أثرية معمارية" 


- خوذة القبة: خوذات القباب ملساء من الخارج» يحيط بها من إطارات حجرية ذو حواف بارزة ذات زخارف 
هندسية قوامها أشكال شرافات معقودة بعقود مدببة ومحفورة حفراً بارزاً على الحجر.أبدع الفنان في تصميم 
وتنفيذ زخرفة هذه الشرافات فجاء تصميمها بشكل متنوع ومبتكر في ضريح محمد شاه» فقد تنوعت زخارفها 
مابين أشكال هندسية وزخارف نباتية ونقوش كتابية نصها "حسب الله" "لفظ الجلالة"» شهادة التوحيد في 
سطرين "لا إله إلا الله محمد رسول الله" وسورة الفلق كاملة (لوحة رقم ). 

- خوذات القباب ملساء من الخارج» يحيط بها من إطار حجرية ذو حواف بارزة ذات زخارف هندسية قوامها 
أشكال شرافات معقودة بعقود مدببة ومحفورة حفراً بارزاً على الحجر.أبدع الفنان في تصميم وتنفيذ زخرفة 
هذه الشرافات فجاء تصميمها بشكل متنوع ومبتكر في ضريح محمد شاه» فقد تنوعت زخارفها مابين أشكال 
هندسية وزخارف نباتية ونقوش كتابية نصها "حسب الله" "لفظ الجلالة"» شهادة التوحيد في سطرين "لا إله 
إلا الله محمد رسول الله", وسورة الفلق كاملة (لوحة رقم ). 

- يعلو خوذة القبة قائم حجري يبتدأ من أسفل بشكل زهرة اللوتس المقلوبة (مهابادما2018م2133)؛ ويعلوها 
ثلاث مستويات محبوكة الوسط قوامها انتفاخات كروية صغيرة تأخذ شكل الجرار (گلاسا 1231358) ما هو 
معتاد في زخرفة القباب الإسلامية في الهند. 

- القباب السمرقندية: القباب محل الدراسة من نوع القباب السمرقندية التي تمتاز بارتفاع رقبتها التي يقل 
قطرها عند قطر البدن نفسه؛ ويبدأ تكوير القبة من الداخل من عقد شباك الرقبة. فيما يبدأ من الخارج على 
مساحة كبيرة من عتب الشباك» وبالتالى تتماز هذه القباب بكونها مزدوجة البناء» تتألف من قبة الداخلية 
قطاعها شبه دائري وتقوم على رقبة متوسطة؛ قبة أخرى خارجية ذات قطاع مدبب تقوم على رقبة ممتدة 
الأرتفاع تبدأ في منتصف النوافذء ويوجد بين القبتين فراغ( ). 

- باطن القبة: رينت بواطن القباب الضحلة التي تعلو الرواق المحيط بالحجرة المركزية للأضرحة محل 
الدراسة بأشكال وريدات ثمانية الفصوص ترتكز جوانبها على عتب حجري يستند بدوره على كابولي 
حجري بسيط. ويتوسط هذه الوريدات جامات دائرية جصية كما في ضريح محمد شاه. 1 

العناصر المعمارية: 


الأكتاف والأبراج: شغلت زوايا المثمن الخارجي لضريح محمد شاه واسكندر لودهي وعيسى خان بدعامات (اكتاف) 
حجرية تبرز إلى الخارج ببضعة سنتيمترات وتبدو وكأنها منحدرة إلى الداخل وهذا الانحدار يزيد من قوة الاستناد 
وتخفيف الضغط الذي تحدثه الجدران والقبة الخارجية. فيما شغل زوايا المثمن بضريح أدهم خان بابراج. 


العقؤد: يعد الح المعيت من رز انوع العقوزه المستحدنة فى الان روع الفراسة يليه الف النفطين: تعنصو 
الركنية للقباب» وكذلك في تتويح النوافذ والمضاهيات برقاب القباب. فيما استخدم العقد المستقيم بمداخل حجرة القبة 
(الكنبدخانه)» حيث ظهرت فتحات الأبواب معقودةبعقد مستقيم مزدوج يستند على كوابيل حجرية مزدوجة مدرجة. 


النوافذ: رصدت الدراسة نوافد معقودة بعقد مدبب من مركزين برقاب القباب محل الدراسة وكذلك أعلى المداخل 
تستخدم لتخفيف الحمل وتوفير المزيد من التهوية والأضاءة لحجرة الضريح المثمنة. 


الجواسق: رصدت الدراسة الجواسق تحيط بخوذات القباب من الخارج ثمانية جواسق مثمنة كل جوسق (جهتري) 
مقام على قاعدة مثمنة ترتفع قليلاً عن سطح الضريح. يتألف من ثمانية أعمدة حجريةء يشغل المساحة المحصورة بين 
كل عمودين من أعلى عتب حجري يرتكز على أربعة كوابيل حجرية متعامدة من لفيفة واحدة في كل جانب. يعلوه 
رقبة القبة ذات القطاع المثمن الشكل» يعلو هذا التكوين قبة قطاعها نصف دائري يطلق عليها (كيبولا 
82 ,تنتهى من أعلى بزخرفة زهرة اللوتس المقلوبة (مهابادما207م1)313). ومن الجدير بالذكر ان وجود 
م هذه الحواسق هد الكل يضفي التويد يرن الثراء امار اك على" القية المو كزبة من الخار ج التي 
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مجلة كلية الآثار - العدد الثاني والعشرون ٠١1١9‏ 


تغطى حجرة الضريح المثمنة. تشبه هذه الجواسق مثيلاتها الموجودة بضريح "مبارك شاه" (۸۲۷ھ/ ٤۲۲‏ ۱م)» 


العناصر الزخرفية: ازدانت العمائر محل الدراسة بد بشتي أنواع الزخارف التي أضفت عليها مظهر جمالي. الزخارف 
النباتية: تنوعت الزخارف النباتية المنفذة على العمائر موضوع الدراسة مابين زخارف نباتية طبيعية وأخرى محورة. 
حيث اشتملت الزخارف النباتية الطبيعية على "الفروع النباتية» والوريدات بأنواعهاء الأوراق النباتيةء والأزهار 
وبراعمها. فيما ظهرت الزخارف النباتية المحورة تتالف من لفائف نباتية تنفذ عليها رسوم اوراق نباتية محورة» 
ومراوح نخيلية وانصافها فظهرت تشكيلات زخرفية متكررة وقد غلبت على تلك الزخارف "زخرفة الأرابيسك", 
وزهرة اللوتس» واوراق العنب وعناقيدها. رصدت الدراسة الزخارف النباتية كمايلي: (الوريدات ثمانية 
البتلات)المرسومة بالصرة التي تتوسط باطن قبة ضريح محمد شاهوقدشغل الفنان الفراغ حولها بزخارف 
نباتيةأرابيسك. يتوسط هذه الوريدة زخرفة لزهرة اللوتس البارزة. وزهرة رباعية البتلات تتو سط بنيقات عقود الحنايا 
الركنية بحجرة القبة بضريح اسكندر لودهي وتحصر بداخلها مراوح نخيلية منفذة على ارضية من الزخارف النباتية 
"ارابيسك". فضلاً عن تنفيذه لأشكال زهور سداسية البتلات وزهور ذات اثنتى عشر بتلة» إضافة لتنفيذه لشكل زهرة 
ذات ستة عشر بتلة (زخرفة الشمسة). 


فيما أبدع الفنان في تنفيذ الزخارف سواء النباتية أو الهندسية لإطارات وعقود نوافذ مضاهيات رقبة قبة اسكندر 
لودهي» فضلاً عن تنوع زخارف الجامات التي 3 تتوسط بنيقات هذه العقود مابين زخرفة زهرة اللوتس البارزة وزهرة 
ذات اثنتي عشر بتلة والنجمة السداسية عُطيت جميع زخارف هذه العقود بالقراميد الخزفية المنفذة بالألوان الأزرق 
والأخضر والتركواز والأصفر.ازدانت تيجان الأعمدة الحجرية المُدمجة بتجويف محراب محمد شاه بزخارف نباتية 
بارزة قوامها أوراق العنب المحورة عن الطبيعة. وكذلك ظهرت تزدان بها تيجان الأعمدة الحجرية المدمجة لمداخل 
الحجرة المركزية لضريح اسكندر لودهي.فيما زخرف الفنان الكوابيل الساندة لعقود المدخل بزخارف نباتية محفورة 
حفرا بارزا على الحجر قوامها اغصان ملتوية بشكل دائري تنتهي بأنصاف مراوح نخيلية منفذة وفقاً لأسلوب التماثل 
والتناظر. 


الزخارف الهندسية: تنوعت وتعددت الأشكال الهندسية التي ازدانت بها العمائر موضوع الدراسة مابين أشكال هندسية 
بسيطة» وأشكال هندسية مركبة والتي تتألف من الطباق النجمية ووحداتهاء وتعد الأشكال النجمية من اكثر الأشكال 
الهندسية استخدامًا في العمائر موضوع البحث» وقد نفذت باسلوب الرسم بالفريسكو وبالفسيفساء الخزفية» والحفر 
البارز على الحجر. ورصدت الدراسةزخرفة باطن قبة ضريح محمد شاه بخطوط هندسية تشكل فيما بينها مايشبه 
طبق نجمى بسيط, يتوسط باطن القبة صرة أو جامة مستديرة الشكل لها إطار خارجي من زخارف نباتية قوامها 
زخرفة الأهداب أو الأكليل(26).زخارف تشبه حبات اللؤلؤ أو المسبحة: وجدت تؤطر النقش الكتابي بمربع قبة 
ضريح محمد شاه. وتشكيل رُخرفي هندسي ببنيقات الحنايا الركنية بحجرة القبة بضريح اسكندر لودهي قوامه نجمة 
سداسية شغل الفنان داخلها بزهرة سداسية البتلات. والجامات الدائرية التي تزدان بها باطن القبة في ضريح محمد شاه 
»وأشكال الشرافات المحفورة التي تتوج واجهة ضريح اسكندر لودهي قوامها شكل عقد زخرفي مفصص محصور 
داخل عقد أخر مدبب من أربعة مراكز. وأشكال الشرافات المعقودة بعقود مدببة بقبة ضريح اسكندرلودهي والت 
تمتاز بوجود تدرجات في جزئها السفلي» فيما تحصر بداخلها أشكال جامات أو بخاريات ازدان داخلها بكلمة "ياش" 
عنقا يخط و بارا على الحو وأشكال الجامات الزخرفية التي 3 تتوسط باطن القبة كما في ضريح 
"عيسى خان" (لوحة رقم )١7‏ 

النقوش الكتابية:اتسمت النقوش الكتابية المنفذة على العمائر في الفترة موضوع الدراسة بكونها نفذت ببنيقات عقود 
الحنايا الداخلية لحجرة القبة المثمنة» كما نفذت على رقاب القباب وأسفل خوذات للقباب» وجاءت متضمنة آيات قرآنية 
وعبارات دينية "لفظ الجلالة", و "سبحان الله" والرسالة المحمدية منفذة بخط الثلث. رصدت الدراسة النقوش الكتابية 
بالعمائر موضوع الدراسة كالتالي: 
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عمارة الأضرحة الإسلامية المثمنة بمدينة دلهي "دهلي" في الهند منذ عصر أسرة السادات الأشراف حتى 
نهاية عصر الإمبراطور المغولي جلال الدين محمد أكبر " دراسة أثرية معمارية" 


حفر بارز لكتابات منفذة بخط الثلث قوامها شهادة التوحيد "لا إله الإ الله محمد رسول الله" في سطرينء منفذ داخل 
جامات دائرية 3 تتوسط بنيقات عقود الحنايا بضريح محمد شاه وضريح اسكندر لودهي وضريح أدهم خان. - 
الجامات التي د تتوسط بنيقات عقود النوافذ بضريح محمد شاه جاء تصميمها على غرار الجامات الدائرية التي تتو 
بنيقات عقود الحنايا مع أختلاف النقوش الكتابية المنفذة داخلها والتي جاء نصها "سبحان الله"»"الملك لله" منفذة 1 
البارز بخط الثلث أيضاً يؤطر خوذة القبة نقش كتابي يؤطره من أعلى ومن اسفل زخارف تشبه حبات اللؤلؤ أو 
المسيخة: ويتألف من كتابات قرآنية قوامها البسملة يليها خواتيم سورة الحشر جاء نصها كالتالي:"هْوَ اله لَه الذي لا إِلَه 
إلا هُوَ عَالم الْعَيْبِ وَالشّهَادَة هْوَ الرّحْمَنُ الرّحِيمُ (۲۲) هُوَ اله له الذي لا إِلَه إلا هْوَ الْمَلِكُ الْقُدوسُ السَلَامُ الْمُؤْمِنُ الْمُهَيْمِنُ 
الْعَزِيرُ الْجَبَّارُالْمتَكَبّرُ"20. ثم استكمل الفنان النقش بأسماء الله الحسني» فيما انتهي بعبارة " ليس كمثله شئ وهوالسميع 
الس غ لرن رال م ف العو وااو ردول لد ا المي ر ا ا 
زخرفت الجامة التي د تتوسط باطن القبة نقش كتابي دون بخط الثلث يتضمن البسملة يليها آيات من سورة البقرة جاء 
نصها كالتالي:بسم الله الرحمن الرحيم" الله ؛ لا إل إلا هْوَ الْحَيّ الْقَيُومُ لا تأحْدُهُ سِنَةٌ وَلَا نَْمْ لَه ما في السّمَوَاتِ وَمَا في 
الأزض مَنْ ڏا الذي يَشْفَعْ عِنْدَهُ إلا بٳِڏنِه يَعلمُ مَا بَيْنَ يديه وَمَا خَلَفَهُمْ ولا يُحِيطُونَ بِشَيْءٍ مِنْ عِلْمه إلا ما شَاءَ وَسِعَ 
كُرْسِيُهُ السّمَاوَات وَالْأَرْض وَلا يوه حِفْظْهُمَا وَهْوَ الْعَلِيْ الْعَظِيمْ )١55(‏ لا إِكرَاة في الڌينِ قَد تَبَينَ الرُشْدُ مِنَ الْعَيّ 
فمَنْ يَكْفْرْ بالطاغوت وَيُوْمِنْ بالل ققد اسْتَمْسَك بِالْعْرْوَةٍ نق لا انَفِصَامَ لَهَا وَالَهُ سَمِيعٌ عَلِيمٌ (157) اله وَلِيُ الْذِينَ 
أَمَنُوا يُخْرِجُهُمْ مِنَ الظَلْمَاتِ إِلَى الور وَالَذِينَ كَرُوا أَوْلِيَاؤّهُمُ الطّاعُوتُ". يؤطر خوذة القبة بضريح اسكندر لودهي 
شريط كتابي يتألف من كتابات قرآنية نصها البسملة يليها سورة يس الآيات .]١:١14[‏ 


-الشريط الكتابي القرآني الذي يؤطر الصرة ۾ التي 3 تتوسط باطن قبة اسكندرلودهي وجاء نصه"بسم الله الرحمن الرحيم 
"الله َه لا إله إلا هْوَ الْحَيّ الْقَيُومُ لا تَأخْدهُ سنَةٌ ولا نَوْمْ لَه ما في السسّمَوَات وَمَا فِي الْأَرْض مَنْ دا الّذِي يَشْهَمُ عِنْدَه إلا دنه 
َعَم مَا بَيْنَ أَيديهِمْ وَمَا خَلْقَهُمْ وَلا يُحِيطُونَ بِشَيْءٍ مِنْ علمه إلا با شَاءَ وَسِعَ كُرْسِيّةُ السّمَاوات وَالْأَرْضَ ولا يَنُودهُ 
حِفْظْهُمَا وَهْوَ الْعَلِىُ الْعَظِيمْ )١55(‏ لا إِكْرَاة في الذَينٍ ق تََيّنَ الرّشْدُ مِنَ الْعَيّ فَمَنْ يَكْفْرْ بالطّاعُوت وَيُؤْمِنْ بالل ققد 
اسْتضتك بِالْعْرْوَة الْوْنْقَى لا انْفصَامَ لَهَا وَاشَّهُ سَمِيعٌ عَلِيمْ55؟) 

-عبارة (يالله) وعبارة التوحيد في سطرين (لا اله الا الله محمد رسول الله) بخط الثلث على أرضية مزهرةبنيقاتعقود 
واجهات ضريح أدهم خان. 

نتائج البحث: 

ونستخلص من دراسة الأضرحة ذات التخطيط المثمن المحاط برواقمنذ عصر اسرة السادات الأشراف (817- 
66-١١15١م)‏ حتي نهاية عصر الإمبراطور المغولي جلال الدين محمد أكبر -١555/01١١5-37:(‏ 
٤‏ ١م)»‏ وتتبع نشأتهاء وأهم مراحل تطورهاء والوقوف على سماتها الفنية» بعض النتائج من أهمها مايلي: 

- عمارة تلك القباب في نماذجها المختلفة ذات الطرز التخطيطية المتنوعة قد طبعت العمارة الجنائزية الإسلامية 
بدلهي بخصائص ومميزات تجعلها تنفرد عن غيرها من القباب الأخرى. وهذه الخصائص توضح قدرة المعمار 
الهندي المسلم على ابتكاره لتلك النماذج بالرغم من أن عناصر تكوينها المعمارية من عقود وحنايا ومقرنصات....الخ» 
كانت معلومة في العمارة الإسلامية منذ قرون. 

- بنيت الأضرحة محل الدراسة من كتل بنائية ضخمة من مادة الحجر الرملي الأحمر ومادة حجر الكوارتز رمادي 
اللون التي تمتاز بصلابتها وقوتها. ويعد ذلك استمرار لتقنيات البناء السائدة ذ في الفترة موضوع الدراسة. 

- استخدم المعمار على استحياء في بعض الأضرحة محل الدراسة "مادة الرخام" إلى جانب استخدام مادة "الحجر"؛ 
كما في ضريح " " حيث استخدم الحجر الرملي الأحمر مع التطعيم بالرخام الأبيض والأسود. 
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- استخدام القراميد الخزفية في تشكيل أشرطة وإطارات ضمن التشكيلات الزخرفية المعدة على مادة الحجر كما في 
ضريح عيسى خان وضريح اسكندر لودهي. ويعد ذلك تقليد للقراميد الخزفية الفارسية والتي نجد أروع امثلتها متمثلة 
في قبة السلطان محمد خدابنده ألجايتو (الجايتو المغولي) (5١/!ا-5الاه/ ٠١٠١‏ -1176م) بمدينة السلطانية» وقبة 
الشيخ عبد الصمد الإصفهاني في نطنز (۷ مم بمدينة إصفهان» وضريح الأمير تيمور المعروف ب "كور 
أمير"(07٠5/086٠5١م)‏ بمدينة سمرقند. إلا أن القراميد الخزفية التي قام بتنفيذها معماري وفناني الهند قد تداعي 
معظمها بسبب الظروف المناخية الحارة لشبه القارة الهندية والتي لا تساعد على ثبات تلك القراميد قياسا بالأجواء 
الباردة التي تمتاز بها بلاد فارس 


- يتقدم الواجهات الأربع لكل ضريح من الأضرحة موضوع الدراسة رفرف حجري مائل (جهجا) يرتكز على كوابيل 
حجرية. 


- رصدت الدراسة وجود فتحة معقودة مسدودة بالوجه الخارجي او القشرة الخارجية لخوذة قبة ضريح اسكندر لودهي 
يستدل من وجودها أنها كانت تؤدي إلى فراغ بين اثنين من القباب المزدوجة بمعني أن "القبة الداخلية تعلو قبة أخرى 
خارجية ويوجد بين القبتين فراغ. 


ردك ار اة التقنقيل: الفنى فاط الفة الطتلة الت تعطي المريعة الئى تف مدكل خخرره الفية يضري 
ر اوذهي على شكل وريدة ذات ستة عشر بتلة منفذة بالحفر البارز على الحجرء > وقد وجد هذا النوع من التصميم 
فى العصر المغولي ووصل إلى درجة عالية من التطور في القبة التي تغطي حجرة الگنبدخانہ ب "ضريح صَفْدَرُ 
جنگ" 
- صممت الأعمدة المُدمجةبالجدران الخارجية للحجرة المركزية "الگنبدخانہ" في الأضرحة محل الدراسةء وبالتحديد 
أبدان هذه الأعمدة بطريقة فريدة ومتميزة. نحتت بمهارة فائقة ابرز فيها المعمار براعته من الناحيتين الفنية 
والتصميمية. 
رخ لر ار الطريده الذي صدك ي راي الحجارة التي تغطي باطن القبة المركزية بضريح اسكندر 
لودهي؛ على الرغم من أن تلك الخطوط لا تت تتبع الصفوف الحقيقية التي تتكون منها القبة إلا انها في شكلها العام توضح 
تلك الطريقة. 
- رصدت الدراسة استخدام الفنان أسلوب الجمع بين لونين أو أكثر في زخرفة ضريح اسكندر لودهي من الداخل أو 
الخارج حيث استخدم الحجر الرملي ذي الدرجات اللونية المتفاوتة طبيعياً (الأحمر والأصفر والرمادي) بشكل 
عشوائى("")الغرض منهإحداث تآثيراً زخرفياً جميلاً عن طريق التعاقب اللوني. 
- برهنت الدراسة بالدليل المادي على عدم اشتمال حجرة القبة (الگنبدخانہ) بضريح اسكندر لودهي لمحراب فيما 
مضي» ويرجع ذلك إلى استخدام المداميك الحجرية غير المنتظمة في سد المدخل الأوسط بالضلع الغربي لحجرة 
الگنبدخانہ من الداخل والخارج» ومن ن المرجح أن ذلك يرجع لسببين» السبب الأول: وجود مصلى صيفي يتوسط 
الضلع الغربي للسور الخارجي للضر يح وبالتالي لم :تعد هناك حاجة الي محراب لتوجيه من يذفن في الضريح جهة 
القبلة او للصلاة داخل الضريح. السبب الثاني: هو ولع المعمار المسلم في الهند بالحفاظ على تحقيق فكرة التماثل نجده 
قد حققها هنا في تشييد ثمانية مداخل لحجرة : الگنبدخانہ متماثلة في الشكل والحجم والتصميم. 
هوامش البحث: 
)١(‏ دلهي او(دهلي) أو دلّي:سميت دهلي بهذا الاسم لأن أرضها لينة غير متماسكة؛ لذلك اشتق اسمها من 
كلمة"دهوك"تعني"التراب الغير متماسك"في اللغة الهندية. عرفت "دهلي" بعدة مسميات فالأسم القديم لها"دلّي"وتعني 
"قلب"» وفي العهد الإسلامي"دهلي"» وكان مصطلح "دهلي" أو "دلي" قديمًا يطلق على N‏ هن 
مرتفعات ت"أرفالي12772111م'“في الغرب حتي نهر جمنا في الشرق وتقدر هذه المساحة ب ٤٥"‏ الف مترمربع " والتي 
تضم عدة مدن في إطارها الجغرافي. ثم تم تحريف الاسم إلى"دلهي"'بعد الاحتلال الإنجليزي لهاء فأصبح يطلق 
مصطلح"دلهي" على المنطقة الممتدة من"شاهجهان آباد" حتى"لال كوت"ومايحيط بها من منشآت .أبي الفداء» عماد 
الدين اسماعيل نور الدين عمر ابن شاهنشاه بن أيوب (ت /(VTY‏ تقويم البلدان» بيروت,.د.ت» .»ص 535" النمر» عبد 
المنعم» تاريخ الإسلام في الهندء ط١‏ المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر› بيروت )1 2۰ 11۸1/01(« ص۱۲۷ . 
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عمارة الأضرحة الإسلامية المثمنة بمدينة دلهي "دهلي" في الهند منذ عصر أسرة السادات الأشراف حتى 
نهاية عصر الإمبراطور المغولي جلال الدين محمد أكبر " دراسة أثرية معمارية" 


الندوي»الشريف عبد الحي بن فخر الدين الحسيني (ت١55١0»‏ الهند في العهد الإسلامي» دار عرفات» 
الهند٠١١٠١٠م؛‏ ص ص١‏ 41-9. 
(۲)المشهداني»ياسر»› الهند من خلال رحلة ابن بطوطة. رسالة دكتوراه غير منشورة» كلية التربية جامعة الموصل»› 
ل ص٤‏ ۱۲ ., 
(۳) سبز برج [922191: تعني " البرج الأخضر"عرفت بهذا الأسم لوجود بلاطات خزفية خضراء برقبة القبة 
فيما يرى البعض أنه من المفترض أن يطلق عليها "البرج الأزرق"؛ لأن خوذة قبتها وأجزاء من واجهتها كانت يوما 
ما مغطاة ببلاطات خزفية زرقاء تفوق في مساحتها نسبة البلاطات الخزفية الخضراءء الذي مايزال الزائر يستطيع 
رؤية أجزاء كبيرة منهاء فضلاً عن امكانية رؤية أجزاء بسيطة من الأشرطة الخزفية ذات اللون الأزرق والأصفر 
والأخضر برقبة القبة. علي» أحمد رجب محمدء تاريخ وعمارة المزارات والأضرحة الآثرية الإسلامية فى الهند 
ءج« سلسلة الاثار في شرق العالم الإسلامي» القاهرة :الدار المصرية اللبنانية “٤‏ ٣م‏ > ص ١١١‏ 
فيما ترجح الباحثة أن تسمية الضريح ب "سبز برج" والتي تعني " البرج الأخضر" عند بنائه بها جانب كبير من الدقة 
ويرجع ذلك كون خوذة القبة كانت عند بناء الضريح (أواخر ق١٠15/0١م)‏ مغطاة بالكامل بالبلاطات الخزفية 
الخضراءء وهذا ما إفاد به أحد مسئولي مشروع ترميم الضريح عند سؤال الباحثة عما أذا كانت البلاطات الخزفية 
الزرقاء من وقت الأنشاء أما أنها إضافة لاحقة على خوذة الضريح؟» أثناء الزيارة الميدانية للضريح بتاريخ 
لاف ان حيث إفاد سيادته أنه تم استبدال البلاطات الخزفية الأصلية الخضراء بأخرى زرقاء خلال عملية 
ترميمه التي عقدت في الفترة التي سبقت دورة ألعاب الكومنولث في عام ٠٠٠١‏ . ومن الجدير بالذكر أن الضريح 
لايزال تحت الترميم حتي الآن» حيث يجري عليه أكبر مشروع ترميم في تاريخ الضريح بمسئولية مشتركة بينهيئة 
الآثار الهندية (651/) ومؤسسة الآغاخان للثقافة(1160)والتي تعد الرئيسالتنفيذي للمشروع. ومن الجدير بالذكر أن 
قبة "سبز برج" تعرف شعبيًا في الوقت الحالي باسم "نيلي جهتسري 06243 “نسبة إلى خوذة القبة ذات البللاطات 
الخزفية الزرقاء التي 3 تتوج قبة الضريح في الوقت الحاضر. 
Hasan, History of Civilizations of Central Asia: Development in contrast : (%)‏ 20 تتطك , تمدد[ا 
from the sixteenth to the mid-nineteenth century, Vol.5,Multiple history‏ 
series, Unesco, VadimMikhallovich Masson, 2003.P.509.‏ 
9 مثمن ا أطلقه المغول على التخطيط القائم على ساس مثمن سواء كان مستطيل أو مريع 3 
بعض. اضلاغة أكيز من الأخرق بشكل اوري وقد E‏ إلي تتيعة ا عن طريق تقسيم ق التقاطع 
الأربعة.وهذا التخطيط الفريد وجد ايضاً في نموذجين اثنين من الأضرحة المغولية بلاهور هما "ضريح شاه أبو 
المعالي" و"'ضريح حضرة إيشان" (5ه. ١ه‏ / ۲ م) أنظر: ثوينى» علي» معجم المصطلحات الإسلامية» 35 
بغدادء ٠٠٠٠٠‏ ص575. محمدء على عبد الحفيظ محمدء الأهمية التاريخية والأثرية لموقع بيجمبورا شرق لاهور 
بباكستان خلال عصر المغول بالهندء المؤتمر الدولي الأول: المواقع الآثرية والمجموعات المتحفية؛ القيم والمشاكل 
والحلول» كلية الآثار» جامعة القاهرة» خلال الفترة من ۲٤-۲١‏ أكتوبر «a۰ ٠١‏ ص 75 0. Koch,Ebba M.,‏ 
“Architecture” in Mughals, Encyclopaedia of Islam, P. 30‏ 
(6) هاشت بهشت( :)hasht behisht‏ مصطلح مأخوذ من تصميم الحديقة الفارسية ذات الثمانية حدائق أو 
فريوساك ها جاء استخدامها كأشارة الى الحجرات المثمنة التي تحيط بالحجرة الرئيسة وقد اشتق المغول هذا 
المفهوم في فترة متأخرة من العصر التيموري حيث ظهر في مباني الهند بشكل مختصر كما في ضريح "خان 
خانان”” و "همايون"بدلهيوكان هذا التخطيط قد استخدم في العمارة الفارسية كما في "خانقاة الشيخ ارماني" الواقعة 
"جنوب غرب هرات" والتي يعود بنائها إلى القرن الخامس عشر الميلادي واستمر في الاستخدام بعد ذلك واصبح 
اكثر تعقيداً كما في "خانقاة الشيخ كاظم كريمي" شمال شرق بخاريالتي بنيت مابين ١45/(‏ --18553١م).‏ 
Koch, Ebba, Mughal Architecture an outline of its history and development (1526 -1858),‏ 
prestel Germany, 1991, p.41.‏ 
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(۷) محمد شاه: هو السلطان الفاضل محمد شاه بن فريد خان بن خضر خانء ثالث حكام أسرة السادات الأشراف 
والتي تنسب إلى جده خضرخان مؤسس هذه الأسرة التي حكمت الهند نحو سبعة وثلاثين ن عاما في الفترة من سنة 
(۸۱۷ ه/٤ 5١‏ ١م)‏ إلى سنة (855ه/ 55١‏ ١م)»‏ تولى "محمد شاه" الحكم خلفا لوالده "مبارك شاه" سنوات في الفترة 
من عام (۸۳۹ه/ 575 ١م)‏ إلى عام (۹٤۸ه/‏ 455 ١م)»‏ خاض خلالها العديد من الحروب والصراعات حتي توفي 
بدلهي عام (۹٤۸ه/‏ 555١م)»‏ ودفن بالضريح المعروف بأسمه إلى الأن. ,الندوي» عبد الحى الحسني, الهند في 
العصر الإسلامي» حيدر اباد A۹۷۲‏ ص3" ٠‏ 0 

(۸) لودهي گاردن »عله 1,011: تعرف في المصطلح المحلى بأسم "لودهي باغ:8191 [151©". وكانت تعرف 
فيما سبق باسم "22116 717111185001 /1.203" نسبة إلى زوجة الحاكم البريطانى العام للهند انذاك " Marquess of‏ 
0 فیما عرفت شعبيابعد الأستقلال عام ۷٤۱۹م‏ باسم "لودهي كاردن". 

(9) دالان :هو المصطلح المقابل لمصطلح "رواق" في الهندء يتألف في الغالب من بوائك قوامها عقود أو 
أعتاب ترتكز بدورها على أعمدة وكوابيل,ويطلق هذا المصطلح على الرواق الواحد الذي يحيط بصحن أو ساحة» أو 
يدور حول حجرة من جميع الجهات أو من ثلاثة أو من جهة واحدة فحسب. 

R. Nath, Jharokha: An Illustrated Glossary of Indo-Muslim Architecture, p.31. 

(١٠)لادوا:‏ هو المصطلح المقابل لمصطلح "السقف ذي الجوانب المقعرة" في الهندء والذي يتكون من ألواح حجرية 
مقسمة إلى مساحات مربعة بواسطة ضلوع حجرية» ويطلق عليه في بعض الأحيان "قبو" ويستخدم في تغطية 
المساحات المستطيلة والمربعة R.Nath, Jharokha:An Illustrated Glossary of Indo-Muslim‏ 
Architecture, P.126.‏ 


(١١)ترجح‏ الباحثة ذلك إلى ولع المعمار المسلم في الهند بالحفاظ على تحقيق فكرة التماثل فنجده قد حققها هنا في 

تشييد ثمانية مداخل لحجرة الگنبدخانہ متماثلة في الشكل والحجم والتصميم. 

أحمد رجبء تاريخ وعمارة المزارات والأضرحة الآثرية فى الهندء ص42. 

(" اسكندرلودهي:هو الملك العادل الفاضل: إسكندر بن بهلول بن كالا اللودهي السلطان الصالح عادل نظام الدين 

الملقب | "إسكندر لودهي" ٿاني حكام الأسرة اللودية التي تنسب إلى والده "بهلول اللودهي" مؤسس هذه الأسرة التي 

حكمت الهند قرابة ۷١‏ عاماً فى الفترة من سنة (855/ه/ 55١‏ ١م)‏ إلى ١177ه/‏ 1575م)» خلف والده على عرش 

دهلي بعد وفاته سنة ٤(‏ 89 ه/ 588 ١م).‏ 

“Alfieri, Bianca Maria, Islamic Architecture of the Indian Subcontinent, London, 2000, 

.55 

9" أحمد رجب» تاريخ وعمارة المزارات والأضرحة الآثرية فى الهندء ص١٤‏ . 

السير سيد أحمد خان» آثار الصناديد» جلد اول» ص٦٣‏ . 

.f°R.Nath, Monuments of Delhi, .م‎ ™ 

Haval, History of Architecture of India, p.260.™ 

“Bunce, Islamic Tombs in India, p.90. 

) ۰ ) ممايؤسف تساقط معظم زخارف السقف في الوقت الحالي حيث لم يڌ يتبق منها إلا الجزء اليسير الذي يوضح أنه 

كان مُزخرف بالقراميد الخزفية الزرقاء. 

٠‏ ترجح الباحثة اعتماداً على ما شاهدته اثناء الزيارة الميدانية للضريح من آثار باقية للعناصر المعمارية 

والوتكوفية لهذا المضلى؟ أنه و د لمر اانا 

() مما يؤسف تساقط معظم القراميد الخزفية التي كانت تغطي زخارف عقود الحنايا سواء الداخلية أو الخارجية 

للضريح حيث لم بد يتبق منها إلا الجزء اليسير» وقد تساقطت بفعل الظروف المناخية من مياه الأمطار ودرجات 

الحرارة العالية التي ادت إلى تمدد المادة اللاصقة وتشققها وسقوط القراميد التي تغطيها. 

Kock, Ebba: Mughal Architecture An Outline of Its history and Development )1526- 
1858), Germany, 1991,P. 12. 
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7 أسلوب الجمع بين لونين أو أكثر في الزخرفة: هو نظام مختلف في زخرفة الواجهات يجمع فيه الفنان بين لونين 
أو أكثر للمادة الخام ذاتها سواء كانت من الحجارة (خاصة الأحمر والأصفر) أو الرخام خاصة (الأبيض والأصفر 
والرمادي والأسود)» حيث استغل الفنان التفاوت والتمازج الطبيعي في الوان المادة الخام سواء كانت (الحجارة أو 
الرخام) بغير تناوب أو تبادل كنظام المشهر في مصر والعالم الإسلامي. ويستخدم هذا الأسلوب لإحداث تأثيراً 
زُخرفياً جميلاً. 

7 أدهم خان: هو ميرزا أدهم خان ابن نديم كوكه» الذي كان يعمل في خدمة الإمبراطور همايون» وامه "مهام آنگه" 
مربية الإمبراطور أكبر. وهو أخو الإمبراطور أكبر في الرضاعة. قام بقتل "آتكه خان 1222 طھعا۸ " رئيس 
وزراء أكبر في ١‏ رمضان ۹٦۹ھ‏ الموافق ۱١‏ مايو ١٠57‏ م ؛ فعاقبه أخوه الإمبراطور أكبر بقتله رمياً من الطابق 
الاو دة مانا جر ق ا ارهن يوم الشيال “جمال الدين» 
تاريخ دولة أباطرة المغول الإسلامية في الهند» مكتبة الثقافة الدينية» الإسكندرية» ۰۱ ص۸۸ -۸۹.حسین »عبد 
الله» المسألة الهندية » مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافةء القاهرة»1١١7.,‏ ص ه5١١‏ 

5الإمبراطور أكبر: هو الإمبراطور أبو الفتح جلال الدين أكبر ثاني حكام الدولة المغولية فى الهندء بعد جده ظهير 
الدين محمد بابر» والده أبو المظفر محمد همايون» وامه حميدة بانو بيكم (مريم مكاني). ولد فى قلعة (امركوت) أحدى 
مدن السند فى عام (543ه/ 1647م). تولى الحكم :بعد وفاة والده إلامبراطور همايون وحكم الهند فى الفترة من 
(115هم ٦00م(‏ إلى ٣١١ ٤(‏ ھ/ 165١م).‏ أبو الفضل» أكبر ناممء جلد أول» ص۱۸ .النمر› تاریخ الإسلام فی 
الهند» ص ۰.۲٠۹۳-۲٣۹۲‏ سليمان» نوار عبد العزيز» تاريخ الشعوب الإسلامية» دار الفكر العربى» القاهرة درت 
514-6 


- S. R. Bakshi and S.K. Sharma, Akbar The Great Mughal, Deep & Deep Publications 
PVT. LTD, New Dehli, 2000,P1,9.Asher,Catherine B., The Great Mughal Architecture,P. 
48. 


(15) الثابت من الشواهد الآثرية الباقية أن هذه القبة هى أقدم القباب الجنائزية الباقية في العمارة الإسلامية التي تتبع 
الطراز غير التقليدي في عمارة القبة (مثمن خارجي يليه مثمن داخلي ثم مربع فوقه قبة). أما أقدم نموذج صمم وفق 
اراز eS oN a‏ اف برخي المشرق بصفة خاصة»ء فيتمثل في قبة إسماعيل 
الساماني في بخاري» والمؤرخة قبل سنة (115/0551كم)ء ثم استمرت القبة في التطور عبر العصور الإسلامية. 
لمزيد من التفاصيل انظر: العاني »علاءِ الدين أحمدء ال ذات القباب المخروطية في العراق» وزارة الثقافة 
والإعلام» المؤسسة العامة للآثار والتراث»الجمهورية العراقية, 1A۳‏ أم» ص ص ۸٥-۸۱‏ . سالم» عبد العزيز صلاح» 
تطور عمارة القباب الإسلامية في المغرب الأقصى» مجلة التاريخ خ العربي» ع٤٦‏ جمعية المؤرخين المغارية 
AD‏ ص ص „Too Yo‏ 
زخرفة الأهداب أو رؤوس السهام عع ۴۲1:هو نوع من الزخرفة يتألف في الغالب من سلسلة متكررة من نفس 
نوع الزخرفة تشبه الأكليل وتمتد حول الإطار الخارجي للعقد وقوامها إما أشكال روؤس السهام أو براعم زهرة 
اللدنى» وال هة روؤيدها إلى الداخل وتوقط مضه الك و مط افرع رة اليه اا 

R. Nath, Jharokha:An Illustrated Glossary of Indo-Muslim Architecture, P. 47. 
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ثبت المصادر والمراجع 


القرآن الكريم: 
25 المصادر العربية: 


ابن بطوطةء محمد بن عبد الله ت١۷۷ه/۱۳۷۷ء»‏ الرحلة المسماة بتحفة الأنظار في غرائب الأمصار 
وعجائب الأسفار. د.ت. 

أبي الفداء» عماد الدين اسماعيل نور الدين عمر ابن شاهنشاه بن أيوب ( ت : 0551م)/ تقويم البلدان» 
بيروت,دات. 

ياقوت الحموي» شهاب الدين أبي عبد الله ت٣۲٦‏ ه/۱۲۲۸م» معجم البلدان» طاء ١۹۰٠م.‏ 


ت المصادر الفارسية والأردية: 


أبو الفضل» علامة نهامة شيخ أبو الفضل علامي بن شيخ مبارکناگوريء أكبر نامہء جلد أول» مظهر 
العجائب المعروف به أردوگائیدپریس» کلکته» ۱۸۷۷» ۱۸۸۲-۱۸۷۹ م. 

بداوني» عبد القادر بن ملوك شاه» منتخب التواريخ» سه جلدء در كالج يريس طبع شدء کلکته» 
A1۸‏ لت ل 

خان » سيد أحمدء آثار الصنادید» جلد اول» مطبع نامي منشي نول كشورء ؛ 5١‏ ١م.‏ 

وحيد»» صهباء هندى اسلامى فن تعمير " عهد سلطنت مين"»؛ جلد دوم» اردو اكامى» دهلي»› ه10 
سرهندى» يحي أحمدء تاريخ مبارك شاهي» اقتاب اصغر؛ مترجم» لاهور. 5/ا53١,‏ 


المراجع العربية والمعربة:- 
الشيال «جمال. الدين: تاريخ نولة اباطرة المغول الاسلامية فى الهند» مكتبة'الثقاقة الديتية. الإشكندرية 
رم 


العاني »علاء الدين أحمدء المشاهد ذات القباب المخروطية في العراق» وزارة الثقافة والإعلام» المؤسسة 
العامة للآثار والتراث» الجمهورية العراقية, ۹۸۳٠م.‏ 

المشهداني» ياسرء الهند من خلال رحلة ابن بطوطةء رسالة دكتوراه غير منشورة» كلية التربية» جامعة 
الموصل» ,.٠٠٠٠١‏ 

الندوي» الشريف عبد الحي بن فخر الدين الحسيني (ت ١١٤٠ء‏ الهند في العهد الإسلامي» دار عرفات» 
الهندء٠١٠٠م.‏ 

النمرءعبد المنعم» تاريخ الإسلام في الهندء طاء المؤسسة الجامعية للدراسات والنشرء 
بیروت(۰۱٤۱۹۸۱/۰۱م).-‏ 

ثوينى» علي» معجم المصطلحات الإسلاميةء طء بغدادء ١٠٠٠٠.۔-‏ 

حسين »عبد الله» المسألة الهندية» مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافةء القاهرة»١١١7.‏ 

سليمان» نوار عبد العزيزء تاريخ الشعوب الإسلاميةء دار الفكر العربى» القاهرة؛ د.ت. 

علي» أحمد رجب محمدء تاريخ وعمارة المزارات والأضرحة الآثرية الإسلامية فى الهند »ج27 سلسلة 
الآثار في شرق العالم الإسلاميء القاهرة :الدار المصرية اللبنانية 5 ١٠٠م.‏ 

الدوريات العلمية: 
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- سالم» عبد العزيز صلاح» تطور عمارة القباب الإسلامية في المغرب الأقصى» مجلة التاريخ العربي» ع 
جمعية المؤرخين المغاربة 7۳ 
- عبد الحفيظ على محمد الأهمية التاريخية والأثرية لموقع بيجمبورا شرق لاهور بباكستان خلال عصر 
المغول ان المؤتمن التولي الأول المواقع الأكرية:والمجموعات“ المتخفية: القيم و المتتاكل و لطر ل كلية 
الآثار» جامعة القاهرة» خلال الفترة من 5-7١‏ ؟ أكتوبره١١7م.‏ 
المراجع الأجنبية 


- Alfieri, Bianca Maria, Islamic Architecture of the Indian Subcontinent, London, 
2000. 

- Asher ,Catherine B., The Great Mughal Architecture, 2008. 

- Bunce, Fredrick, IsLamic tombs in India, The iconography and Genesis of their 
Design, print world, New Delhi, 2004. 

- Dani, Ahmad Hasan, History of Civilizations of Central Asia: Development in 
contrast : from the sixteenth to the mid-nineteenth century, Vo1.5,Multiple history 
series, Unesco, VadimMikhaIlovich Masson, 2003. 

- Haval, History of Architecture of India, Hillenbrand, Robert, Islamic Architecture, 
Edinburgh university press, British, 2000. 

- Markus Hattstein,Islam : Art and Architecture,Gardners Books; First Edition 
(August 31, 2004), P. 268. 

- Koch, Ebba M., “Architecture” in Mughals, Encyclopaedia of Islam.2004. 

- Kock, Ebba M.: Mughal Architecture An Outline of Its history and Development 
(1526-1858), Germany, 1991. 

-  R. Nath, Jharokha: An Illustrated Glossary of Indo-Muslim Architecture, The 
Historical Researsh Documentation progamme, Jaipur,1986. 

-  R.Nath, Monuments of Delhi,: Historical Study, Indian Institute Islamic Studies, 
New Delhi. 1982. 

- 5. R. Bakshi and S.K. Sharma, Akbar The Great Mughal, Deep & Deep 
Publications PVT. LTD, New Dehli, 2000. 

-S. Chandra, Medieval India; From Sultanat to the Mughals, HarAnand Publications, 

2007. 
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(شكل :)١‏ طرز التخطيط المثمن المتبع في الأضرحة الإسلامية بالهند. نقلاً عن (Bunce,P.XXXViii)‏ 
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(شكل ) مسقط أفقيمع قطاع راسي للواجهة الرئيسية لضريح عيسى خان نيازي (Bunce,P.XXXViii)‏ 
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(شكل ) يوضح زهرة اللوتس التي تعلو خوذة 


قبة محمد شاه. (اعداد الباحثة) 


(لوحة١)‏ الواجهة الرئيسة لضريح محمد شاه (لوحة؟) حجرة القبة (الگنبدخانہ)من الداخل. 
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ISTE 


= ET 


EES cz‏ س 


(لوحة٤)‏ ضريح اسكندر لودهي من الخارج 
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(لوحة؟) المصلى الذي يتوسط الضلع الغربي للضريح 


(لوحة۷)القبة التي تغطي حجرة القبة من الداخل 
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(لوحة١١)‏ التراكيب الحجرية والرخامية بحجرة القبة. مدخل حجرة القبة بضريح عيسى خان 
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(لوحة؟١)‏ الرواق المحيط بالحجرة المركزية للضريح 
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الآثار - العدد الثا 


ني 


۲۰٠۱۹ والعشرون‎ 


